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Hallo Schlagwerkerinnen
und Schlagwerker!

Ab dieser Ausgabe zeigt sich Drums & Percus-
sion in neuem QOutfit. Um Informationen noch
klarer, libersichtlicher und peppiger zu priasen-
tieren, haben wir ein bilchen am Layout ge-
feilt. Wir hoffen, dal3 es Euch gefillt! Aber
damit nicht genug! Wir haben auch eine ganze
Menge in dieses Heft gepackt: z.B. die Titel-
story mit Marvin Smith, »Smitty« genannt,
ein noch relativ junges Trommeltalent, der aber
spatestens seit dem Buddy Rich Memorial
Concert in New York zu einem der ganz
groflen Drummer des modernen Jazz gezahlt
werden mul} (ab Seite 6).

Apropos Buddy Rich! »Rush«-Drummer Neil
Peart hat zu Ehren des grof3en Trommelmei-
sters eine Platte mit 20 der bekanntesten
internationalen Trommelstars produziert.
»Burning For Buddy« hei3en Projekt und
gleichnamige CD. (ab Seite 14).

»Lui« trommelt fiir Jule, immer noch, auch
wenn Thomas Ludwig kein direktes Bandmit-
glied in der Truppe von Jule Neigel mehr ist
und Simon Phillips auf der letzten Platte drei
Titel einspielte (wobei ich keinen Unterschied
hore zwischen Lui und Simon). Neben anderen
Bandprojekten, Studiogigs, einem eigenen
Schulkonzept hat er zudem jetzt einen Aus-
gleich zur Musik: sein Kind. (S. 22)

Ja, und dann haben wir massenhaft Instru-
mente im Test, wobeli ich hier, was die Einzel-
heiten anbelangt, aus Platzgriinden zur Spalte
rechts ins Inhaltsverzeichnis verweisen muf.

Istanbul ist die Stadt am Bosperus, wo seit
Urzeiten Becken gemacht werden. Heute wie-
der -oder immer noch- fertigt dort die Firma
Istanbul 1thre Cymbals nach tiberlieterter Tradi-

tion (Seite 76).

Wichtige Ereignisse des Jahres sind die Musik-
Messen: eine gab’s schon im Januar in Ameri-
ka, die NAMM-Show/Anaheim mit all den
Neuigkeiten (ab S. 64), die andere kommt
jetzt: Musikmesse Frankfurt, vom 8. - 12.
3.°95 (Messeprogramm S. 79). D & P hat dort -
mit Fachblatt Musikmagzin zusammen- einen
Stand (9.1 C-31) Vielleicht trifft man sich ja

zu einem kleinen Plausch. See you there!

Keep on Groovin’

IZC.G.»E? .Af%

(Manni von Bohr)
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spielt »Rich«? Da ist ~— N N\

schon etwas Wahres dran. Ange-

-- | | ' fangen hat alles mit einer recht ungewohnli-
a0 chen Einladung, die der » Rush«-Drummer Neil

Peart im Jahre 1991 von Cathy Rich erhielt, einer

T

spaten Tochter von Buddy Rich, ihr willt schon:
der groBBte Trommler aller Zeiten. Es stellte sich
heraus, dal} sie ein Konzert zu Ehren ihres Vaters

TR

~organisierte, bei dem die »Buddy Rich Big Band«

] ke
)

i
piass

_ _ A | sowie einige weltweit anerkannte Schlagzeuger
" Rick ' mitwirken sollten. Und Neil Peart sollte einer
davon sein.

Interview: Andy Doerschuk



uf den ersten Blick mulite dies als
Aeine recht merkwiirdige Kombinati-
on erscheinen: die swingenden Melodien
von Buddy’s Bigband und dazu das
verriickte, progressive Rock-Drumming
von Neil Peart. »Schon bei der blof3en
Vorstellung davon bekam ich Panik, also
war es logisch, dal} ich es tun mulite.«
meint Neil dazu. Nachdem etliche Tele-
fonate ausgetauscht sowie Pakete mit
Noten und Musik-Kassetten zwischen
Neil Peart und Cathy Rich hin- und
hergeschickt worden waren, wihlte der
Drummer dreil Songs aus, die er be1 dem
Konzert spielen wollte und begann, die
Reste seiner Big-Band Kenntnisse her-
vorzukramen und aufzufrischen. Am
Abend der Show erschien Neil Peart
schlieBlich im Ritz-Theater in New York
City, um noch ein billchen mit der Band
zu proben und den Sound-Check zu
machen. Einmal angekommen, fand er
sich in der Gesellschaft einiger am mei-

sten gefeilerten Drummer der 90-er Jahre:

Gregg Bissonette, Marvin »Smitty«
Smith, Omar Hakim, Will Calhoun und
Steve Smith. Das war gentigend geball-
tes Trommel-Talent, um selbst einem
erfahrenen Profi die Schweillperlen auf
die Stirn zu treiben. »Nach einer Menge
Vorbereitungen und Lampenfieber war
der Ablauf dieser Show mit sechs ver-
schiedenen Schlagzeugern und ihren
Sets sowie den entsprechenden Proben
und Sound-Checks recht schwierig zu
organisieren. Ich habe mich sehr ernst-
haft vorbereitet, viel geprobt und sowohl
die Musik als auch den Stil griindlich
studiert. Wihrend des Konzertes bekam
ich leider nur wenig von der restlichen
Band mit und horte fast gar nichts von
den Blasern. Daher war ich auch ziem-
lich enttiduscht, denn es war alles nicht so
perfekt, wie ich es gerne gehabt hatte.«

Doch bevor er seine Big-Band Ambitio-
nen tiber den Haufen warf, war Neil
Peart trotz allem noch mehr entschlos-
sen, zu swingen wie ein geborener Jaz-
zer. » Wihrend ich nach Hause fuhr,
dachte 1ich mir: Man miifite es eigentlich
noch einmal versuchen konnen und es
besser machen. Also begann ich, nach
weiteren Moglichkeiten zu suchen, diese
Bigband-Musik zu spielen, um mich mit
mir selber wieder zu versohnen. Ich
wollte einfach, dal} es groBartig wird.«
So kam Neil Peart auf die Idee, irgend-
jemand miisse ein Album zu Ehren von
Buddy Rich mit bekannten Drummern
produzieren, sodall Neil ebenfalls mit-
spielen konnte. »Bald wurde mir jedoch
klar, dal} dieser »jemand« 1ch selbst sein
wiirde« sagt Neil Peart und lacht.

Er begeisterte Cathy Rich fiir diese Idee
und sie signalisierte sogleich Einver-
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standnis und Unterstiitzung. Dann setzte
er sich mit den Leuten von der Atlantic-
Plattenfirma in Verbindung, um heraus-
zufinden, ob sie an dem Projekt interes-
siert waren und dariiber reden wollten.
Am Anfang und auch spiter noch ver-
hielten sich diese jedoch ziemlich
zuriickhaltend.

»Ich brauchte ein Budget, das grol3 ge-
nug war, um alle diese Leute fiir etwa
zwel Wochen zusammenzubringen.
Circa 20 Drummer und ihre Sets multen
zum Studio und wieder zurlick befordert
werden.« erklart uns Neil Peart: »Es
muldte ein gutes Stiick mehr sein, als ein
normales Jazz-Budget.« Gliicklicherwei-
se gelang es thm aber, das RUSH-
Management zu mobilisieren, um das
ganze Projekt organisatorisch weiter

voran zu treiben. Sein Manager, Ray
Daniels, verhandelte weiter mit der Plat-
tenfirma. Der RUSH Tour-Manager
[Liam Birt kiimmerte sich um den Trans-
port der Instrumente und die Unterbrin-
gung der Musiker. Neil Peart’s Drum-
Tech koordinierte seine Arbeit mit den
Drumtechs der librigen Schlagzeuger.
Sogar der kiinstlerische Leiter, der die
RUSH-Cover entwickelt, begann damit,
Entwiirfe zu zeichnen. Und nicht zu
vergessen die ganze Lauferei, die Cathy
Rich und ithr Ehemann Steve Arnold
erledigten: sie koordinierten die gesamte
direkte Zusammenarbeit mit den einzel-

nen Drummern und den Mitgliedern der
Buddy Rich Bigband.

Erstaunlicherweise gelang es Neil Peart,
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all diese Vorbereitungen zu treffen,
wahrend er mit RUSH auf Tour war.
Er meint dazu: »Das war nochmal
eine zusitzliche Herausforderung fiir
mich. Aber das ist im Grunde immer
wieder der einzige Weg, wie man auf
dieser Welt tiberhaupt etwas an’s
Laufen bekommt. Du muf3t die eine
Sache schon planen, wihrend du die
andere gerade noch machst.« Als die
Geschichte erst einmal ins Rollen
gekommen war, begann Neil Peart
damit, seine Jazz-Technik zu verbes-
sern. »Ich habe einen Monat nur da-
mit verbracht, an diesem Musikstil zu
arbeiten. Wir waren gerade noch da-
bel, die COUNTERPARTS-Tour zu
beenden. Deshalb hatte ich vor jedem
Konzert einen ruhigen Raum zum
Uben. Am Anfang der Tournee hatte
ich viel mit Besen gelibt, um einfach
mal etwas Neues zu erforschen. Im
letzten Monat konzentrierte ich mich
ganz auf diese Big-Band-Musik, ar-
beitete an meinen Rudiments, habe
auch Dynamik geiibt und ganz leise
gespielt.«

Sobald die Tour abgeschlossen war,
stiirzte sich Neil Peart mit aller Kraft in
sein neues Projekt. Er arbeitete bei der
Aufstellung der Schlagzeuger, die defini-
tiv auf der Platte mitwirken sollten,
direkt mit Cathy Rich zusammen. Der
Titel stand auch schon fest: »Burning for
Buddy«. Es stellte sich heraus, daf} alles
doch noch schwieriger war, als es zu
Beginn schien.

»Wir nahmen eine Reihe von Drum-
mern, die friither bei den Konzerten der
Stipendiaten mitgewirkt haben.« sagte
Peart, »weil sie diese Musik auch gut
spielen konnten. Das ist sicherlich ein

Kr1ter1um Ich verwendete oft den Satz

.........

hung fiir das léo;ekt angemessen er-

_______:_';'ﬂ"'j_j;-?-angChelHeIl « S&lbstverstaudhch keiner
- vonuns konnte in Buddys Fulistapfen

.................

.ireten, aber }eder dieser Drummer sollte

~  zumindest im Einklang mit der Musik
..,;_-;.--leben bzw. d1eses Nweau vom kult1v1er—

Bel einigen war es klkar daB sie gut sein
" wurden wm :~>Sm11:ty<< Smith oder Gregg

Aronoff wuBte 1ch seme Erfahrung ist
grof} genug, um diese Art Musik gut zu
spielen.«

Es gab auch diverse Drummer, die fdhig

DRUMS & DRUMMER

Omar Hakim / Neil Peart

gewesen wiren, auf dem Album mitzu-
wirken, aber sie konnten nicht. Louie

Bellson sollte ja zum Beispiel dabei sein,

aber zur Zeit unserer Aufnahmen war er
gerade 1n Europa. Dennis Chambers und
Vinnie Colaiuta hatten sich verpflichtet,
aber zuféllig waren sie beide in Europa
zu der Zeit. Wir hatten eben nur zwel
Wochen zum Aufnehmen. Phil Collins
war auch jemand, den ich unbedingt
dabe1 haben wollte, aber er befand sich
zu dieser Zeit mitten auf einer Tour zwi-
schen Houston und Mexico City, sodal3
es einfach unrealistisch war. Aber er
schickte eine sehr nette Absage. Es war

e

Rod Morgenstein
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wirklich ein bifichen ungliicklich, dalf
wir sie alle nicht haben konnten, denn
sie gehorten eigentlich dazu. Am
Ende hatten wir doch 20 groBartige
Schlagzeuger, aber es hitten sicher-

- lich auch mehr sein konnen.«

Etwa bis Mitte Mai"94 waren alle
Drummer unter Vertrag und hatten
zugestimmt, fiir eine geringe Bezah-
lung zu spielen. Also begann Neil
Peart sein Leben als Produzent und
bezog ein voriibergehendes Quartier
in der Nihe des »Power Station«
Aufnahmestudios in New York. Er
fand bald heraus, dal} das Aufnehmen
von Musikstiicken eine zwar nur
kleine, aber dennoch bedeutende
Aufgabe des Produzenten ist. Dazu
gesellen sich auch noch Diplomatie
und Babysitting. »Ich versuchte, mich
ganz aus den technischen und organi-
satorischen Dingen herauszuhalten
und einfach nur zurtickgelehnt der
Musik zuzuhoren. Man konnte sicher
denken, ich hitte jede Menge kosten-
lose Stunden von Schlagzeug-Unter-
richt bei all dieses Leuten genossen und
jede Bewegung von ihnen genau stu-
diert. Aber das ging nicht, denn ich mul3-
te mich darauf konzentrieren, die Musik
zu produzieren. Also mullte ich an einem
Platz sitzen, wo ich den Drummer nicht
sehen konnte, die Augen schliel3en und
einfach den Titel horen. Ich versuchte
dabei, eben nicht gezielt und bewullt auf
den Drummer zu horen. Auller als Teil
der Gruppe, der das Timing zusammen-
hélt. Spater sagten die Leute: »Oh, hast
du XY spielen sehen und wie er das
gemacht hat 7« Aber ich mullte thnen
antworten: »Leider nicht, ich war be-
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zu den Aufnahmearbeiten an jedem Tag jeweilige Stiick konzentrieren, daf3 ich

~ mindestens zwei neue Drumsets auf- und komplett in der Arbeit aufging. Ich war
“bzw. erlemhtert 1hre Arbelt Zu tun. Ich ~ abbauen, mit Mikrofonen verkabeln und nicht mehr in der Lage, mich zu erinnern,
' ~©fiir einen guten Sound sorgen. Obwohl was wir an diesem Tag gemacht hatten.

dle Mitglieder der Buddy Rich Bigband Welcher Drummer war es heute morgen?
dle Stiicke auswendig vor- und riick- Und welchen Titel hatten

“ wirts kannten, kamen die wir aufgenommen?Und
wie war der Sound? Ich

wuldte, dal3 die Entschei-

01'31' horte was

Aufnahmeraum wenn wir ein Stuck zum meisten

ersten Mal machten und horte der Band
zZu, wie sie es spielten. Je- dungen, die wir in der
weils am Ende der E—- P~ _ i ~ jeweiligen Situation
Aufnahme stellte R— G # 5% | getroffen hatten, gut
ich sicher, daB alle Ly S T \ | waren. Auf der anderen
Kopthorer in Ord- F o T ® % Seite war ich an jedem
nung waren und ' - B N\ . | Morgen neu aufgeregt

B bl

Ein weiterer Aspekt | & 3 . Was wird heute pas-
war der, dal} ich moti- sieren? Was werden
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und zum Beispiel | s 4 T T @8  ging es der ganzen
sagte: »Alles klar, Sae: 4 T @  Band. Es war aufre-
Leute, Zeit zum Arbei- | TR g s 0 7 e\ ocnd, well alles so
ten. LaBt uns jetzt damit O - direkt und unmit-
direkt das néchste Stiick | o T S o 2 passierte sofort.
in Angriff nehmen oder e > o * TuTL Wir haben fertige Aufnah-
brauchen die Trompeter men produziert, die am Ende des Tages
eine Pause? Okay, kommt o Drummer zu reif zum Mischen waren. Und dann liebe
und hort es euch an und ' ' Sorunl | ~ den Aufnahmen, ohne zuvor ich es, sofort ein Ergebnis und auch Lob
dann machen wir weiter live mit der Band geprobt zu haben. Oft zu haben. Ich bin nicht sehr geduldig.
mit dem nichsten.« Auf diese Art und jagten sie einmal kurz zusammen durch Daher war diese Art der Aufnahmen
Weise muldte ich die Sache am Laufen den Song, um anschliessend zur Aufnah- perfekt fiir mich.«

halten. Ich habe das von Produzenten me zu schreiten. Neil Peart witzelt her-

gelernt, mit denen wir zusammengear- um: »Unser maximaleriSpielraum waren Ungewdohnlich und 1im Gegensatz zu
beitet hatten. Diese Leute, die nur dafiir vier Aufnahmen fiir vier Schlagzeuger.« vielen anderen Produzenten war es bei
sorgten, dal3 wir uns alle wohlfiihlten, Neil Peart sagte, dal3 die Anforderungen Neil Peart auch, dal} er sich auf der ande-
haben sich nicht um den Equalizer fiir und der Druck so grofl wurden, dal3 sein ren Seite der Glascheibe des Aufnahme-
die Snaredrum gekiimmert oder um Kopf schwirrte, wenn er in den friihen raumes auf einen Schlagzeug-Hocker
kleine Abweichungen bei Tempo und Morgenstunden zu Ful} zu seinem Hotel setzte. Wie viele der anderen Drummer
Stimmung. Es 1st das Beste, solche Sa- ging. »Ich mulite mich bei jeder Aufnah- auf »Burning for Buddy« hatte er sein
chen den Musikern oder dem Techniker me so sehr auf den Drummer und das grolies, volumindses Kit, das er norma-
zu uberlassen. Ich erwarte von lerweise mit RUSH benutzt, auf
jedem Musiker, dal3 er sich im | RTINS . ] __ ~ schlichte vier Trommeln herunter-
Grunde selbst produziert. »Wenn ~ geschraubt. Obwohl er sonst mit
du einen Fehler machst, sage es - RUSH dickere Felle verwendet,
mir. Wenn es etwas gibt, was ~ riistete er sein Set fiir die Aufnah-
dich stort, sage es mir - und wir e ~ men mit coated-Ambassador-
werden es entweder regeln oder v e - Fellen von Remo aus, um es authen-
neu machen - egal mit welchem - 1 tischer zu machen und spielte
Aufwand.« Ich kann unmdoglich i Gy auch die A-Custom Becken von
16 einzelnen Parts zuhoren und i i  ZILDJIAN, weil die, wie er sagt,
sie beurteilen. « T § °" | mit den Blasinstrumenten gut

' " 4 S harmonieren. In Bezug auf seine
Obwohl Neil Peart fiir die Auf- : S *J A Technik ging Neil Peart zuriick zu
nahmen einer modernen Bigband " fv;%? i é Mé%a - 0 | seinen Anfingen und spielte »Tra-
schon ein relativ groes Budget i) L g TR ~ ditionel Grip« mit der linken

zur Verfiigung hatte, hatte dieses E - A - ' Hand. Im Gesprich mit den iibri-
entwaffnend ehrgeizige Projekt Wt o gen Drummern bei den Aufnah-
die Tendenz dazu, finanziell ein men erfuhr er etwas tiber die Stan-
bodenloses Loch zu werden. ' dard-Praxis beim Jazz, die leisen
Wenn es nicht rigoros begrenzt f Viertelnoten auf der Bassdrum zu
und reglementiert wurde. Da 5’ E% spielen. »Ich wulite nicht, daf3
jeder Drummer sein eigenes :‘é' man die Bassdrum die ganze Zeit
Instrument spielen wollte, mullte - ~ durchspielen darf, weil man das
das Produktions-team zusitzlich Neil Peart / Dave Weckl normalerweise gar nicht horen

-
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;".ﬁf-:.f};g5:;53_”2'_:}-hﬂltSt dann 1st das v1e] emfacher Auch

kann. Natiirlich hat mir das enorm gehol-
fen, das Timing gut zu halten und mich
sicherer zu fiihlen.«

Man kann sich vorstellen, dal3 es fiir Neil
Peart ein groB3er Schritt vom progressi-
ven Rock-Trio zur klassischen Bigband
bedeutete, der tihm unter Umstianden
Probleme bereitete mit dem Groove und
dem Spielgefiihl. Dennoch meint er, daf3
dieser stilisti-
sche Sprung
nicht allzu
schwierig zu
bewiltigen war.
»[ronischerwei-
se 1st es auf
manche Art
doch leichter,
eine Bigband
anzutreiben.
Natiirlich ver-
suchst du dein
bestes, um das
Time zu halten
und die Band
vorwarts zu
bringen bzw. zu
flihren. Wenn
man aber zu
einem schwieri-
gen Ubergang
kommt oder zu
einer Stelle, wo
es schlecht lauft, Je #
und du willst -
sicherstellen,
dal} das Timing noch stimmt, mul3t du
einfach nur auf den Rest der Band horen.
Verglichen damit ist natiirlich eine Rock-
band immer viel lauter, und das beson-
ders beim Live-Konzert. Weil es nicht
moglich ist, sich gegenseitig immer gut
zu horen, 1st man viel starker auf sich
selbst gestellt. Aber in einer Bigband
spielen so viele Leute mit, dal man doch
immer mal eine Moglichkeit hat, den
anderen zu horen. Wenn zum Beispiel
der Pianist ein vergleichbares Pattern zu
einem Solo spielt, dann schliel3 dich bei
Piano und Bass an. Und wenn die Blaser
eine Art Synkope spielen, hing dich an
sie dran. Sie alle halten das Timing, und
in den Pausen kannst du 15 Jungs mit
den Fiilen klappern horen. Dabei lernt
man, seine Ohren sehr offen zu halten.
Etwas Neues lernte 1ch ebenso: man kann
den Rhythmus viel leIChtE:I‘ halten wenn

mcht

du nur dasuzt und lelse deine Groove

.....
.........
||||||||

Gregg Blssonette / Cathy Rich / Neil Peart
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bestatigt.«

Es ist nun schon ein paar Jahre her, seit
Neil Peart begann, die Musik von Buddy
Rich zu spielen; und bedingt durch diese
Entwicklung sind seine Fertigkeiten im
Jazz auf einem besseren Stand als je
zuvor. Er erklart, wie dieser Fortschritt
vonstatten gegangen ist: »Als ich damals
anfing, an dieser Musik zu arbeiten,

blieb 1ich immer sorgfiltig recht nahe an
dem, was Buddy gespielt hatte, weil ich
mich rein stilméBig in unbekanntem
Gewisser bewegte. Natiirlich war Buddy
selbst mein bester und sicherster Lehrer.
So lernte ich in den meisten Fillen genau
seinen Part komplett mit allen Breaks,
das war schon eine Heraustorderung.
Die Breaks von Buddy Rich zu studieren
und zu lernen, war eine interessante
Ubung fiir mich. Jetzt wiederum, wo ich
einige Erfahrung und Selbstsicherheit
gewonnen habe und mich in dieser Mu-
sik etwas sicherer fiihle, gehe ich auch
etwas freier an die ganze Sache heran.
Auch zu der Zeit, als wir »Cotton Tail«
auftnahmen, hatte ich das Stiick getibt und
es schon oft genug mit der Band gespiellt,
sodal} ich langsam lockerer wurde. Und
ich weil}: wenn ich mehr spielen wiirde,
konnte 1ich noch freier werden. Ich fiihle
mich jetzt schon sicherer. »

Nachdem alle Drummer 1thre Auftnahmen
beendet hatten, hatte Neil Peart insge-
samt 39 komplette Songs auf Band,
einiges mehr, als er fiir ein einzelnes
Album brauchte. Aus diesem Grund

':' '--:;:se@s;entschloﬁ sich die Plattenfirma ATLAN-

“TIC dazu, drei seperate CDs zu produ-

zieren, die jeweils mit ein paar Monaten
Abstand nacheinander erscheinen sollten.
Zusidtzlich wiirde sie spiter eine Sammel-
Box mit allen dre1 Platten herausgeben.
Im Nachhinein betrachtet ging es bei
den »Burning for Buddy« Sessions nicht
so sehr um die Reihe von beriihmten
Schlagzeugern, die auf der Platte mit-
wirkten, sondern um Buddy Rich selbst
und die musi-
kalische Le-
gende, die er
zuriickgelassen
hat. »Buddy
war 50 Jahre
lang an der
vordersten
Front des
Drumming«
sagt Neil Peart,
»und er hat
sich in all der
Zelt immer
wieder veran-
dert. Er hatte
nicht einfach
einen Stil und
blieb dabei, er
durchlief ver-
schiedene
Entwicklun-
gen. Er geriet
nie in den
nostalgischen
Bereich der
Bigband-Mu-
sik. Er wollte nicht, da3 die alten, grau-
haarigen Tommy Dorsey Fans zu seinen
Konzerten kamen, sondern er liebte es,
fiir junge Leute zu spielen. Somit gab es
immer einen Anreiz fiir ithn, das Pro-
gramm modern zu gestalten. In den
sechziger und siebziger Jahren spielte er
Stiicke von den DOORS und Medleys
aus den grof3en Broadway-Shows. Keiner-
le1 Kompromisse machte er bei seinem
musikalischen Standard oder seinem
bevorzugten Stil. Ich denke, er hat die
Bigband-Musik am Leben erhalten auf
eine sehr wesentliche und tatkriftige Art
und Weise, bis zu seinem Tod.

»Gene Krupa sagte einmal, dal3 Buddy
aus dem Ganzen herausrage. Da waren
alle die Schlagzeuger auf der ganzen
Welt, und dann gab es Buddy, du weil3t
schon, ganz oben. Und ich habe wirklich
auch immer so iiber thn gedacht. Er war
fiir mich immer der absolute Uber Drum-
mer. All die Rock-Schlagzeuger und die
tollen Jazz-Fusion Leute haben mich
beeinflul3t. Aber Buddy erschien mir
immer wie ein unerreichbarer Gipfel.
Und das hat mich auch auf eine seltsame
Art und Weise fiir lange Zeit von der
Musik ferngehalten. Sein absolutes Kon-
nen hat mich eingeschiichtert. «
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