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Quando si parla
dei Rush, la prima
cosa che viene in
mente € la conti-
nua ed incredibile
evoluzione che la
musica- partorita

dalla band piv fa-

mosa del Canada
ha subito durante
la sua pluridecen-
nale attivita. Ed il
grande pregio
dei Rush, attraver-
so questa inarre-
stabile  meta-
morfosi, & quello
di essere sempre
stati in grado di

soddisfare e di

mantenere in con-
tinua tensione
gran parte del
proprio pubblico,
senza peraltro
mai rinunciare ad

intraprendere

NUOVI percorsi so-
nori ed esperi-
‘menti musicali
inediti. Tutte le
~ hard rock bands
piu 0 meno stori-
che, . nessuno
esclusa, ad un
certo punto, nel

corso della pro-

pria carriera” mu-
sicale, sentono

"esigenza  di

cambiare direzio-
ne stilistica, di
tentare di modifi-
care il proprio
sound, affrontan-
do magari la
spesso difficile av-

‘tando di percorrere quel

“nendosi magari, allo stesso

ventura “commerciale”, ten-

sentiero cosi irto di ostacoli
che porta al successo, e fi-
nendo, nella maggior parte
dei casi, per scontentare
gran parte dei loro vecchi
fans. Si contano sulla punta
delle dita, invece, i gruppi
che riescono a conservare
quasi in blocco la fedelta
del proprio seguito, propo-

tempo, a fasce di pubblico
in precedenza disinteressate
oppure, musicalmente par-
lando, troppo “distanti”.
Questo &, ovviamente, il ca-
so dei Rush (a che serviva
senno questa infricata pre-
messa2!el2l), i quali, non
conoscendo il significato
della parola “appagamen-
to” non hanno mai rinuncia-
to alle proprie esigenze evo-
lutive, naturali per qualsiasi
musicista degno di tal nome,
tantomeno alle svariate ispirazioni musical;
che hanno caratterizzato ed influenzato i lo-

ro molteplici lavori nel corso di questi 24 an-

ni di aftivitd. Per non parlare del fatto che la

~ lineup della band, composta da Geddy Lee

(basso/voce/tastiere), Alex Lifeson (chitarra)
e Neil Peart (batteria), & rimasta, durante la
pluridecennale carriera della band, immuto-
ta, se si fa eccezione per |'album d’esordio.
Un segno di determinazione, serietd e profes-
sionalitd che solo poche bands al mondo,
nella storia del Rock, hanno avuto. La perfet-
ta intesa e la formula magica scoperta dai tre
musicisti, ha illuminato il cammino dei Rush
dall'inizio degli anni ‘70 fino ai giorni d’og-

gi. Ma ripercorriamo insieme le tappe fonda-

mentali lungo il cammino della piv famosa e
pit acclamata band canadese di tutti i tem-

pI...

la storia dei Rush inizia nell’ormai lontanissi-

Un capitolo
fondamentale
della storia della
musica Rock. I trio

~ canadese, fra
realta e leggenda,
‘immortalato per
HM Story dal buon
~ Nicola
“NONSOLODEATH”
~ Guglielmi.

mo 1968 a Toronto, in Cana-
da, quando Geddy Lee ed
Alex Lifeson, amici d’infanzia
ed allora quindicenni, decido-
no di formare una band. |
due cominciano a cercare in
giro validi collaboratori per il
loro progetto; vengono cosi
reclutati John Rutsey come
batterista e, per-un breve pe-
riodo, John Lindsey nel dupli-
ce ruolo di fastierista e chitar- -
rista. Iniziano subito i tempi
duri per il quartetto: in Cana-
da la scena musicale non é
tra le piv attive, e le occasioni
per mettersi in mosira sono
davvero poche. Comunque,
Lee e compagni sono determi-
nati, e cominciano la loro atti-
vitd musicale esibendosi alle
feste organizzate, i famosi
“oarties” americani, nella va-
rie high schools sparse per
Toronto e dintorni. La band,
non avendo ancora un reper-
torio personale, esegue brani
di gruppi come Led Zeppelin e Cream duran-

te i loro live shows. In breve tempo i Rush

passano dalle esibizioni liceali al circuito dei
locali di Toronto, cominciando lentamente a
mettersi in mostra. In realtd, questa prima in-
carnazione della band, non ha molto da of-
frire sul piano della originalita: il sound non
é diverso da quello di centinaia di altre

bands sparse sul territorio americano. L'unica

caratteristica che distingue i Rush dalla mas-
sa & il volume al quale i quattro scalmanati si
esibiscono, caratteristica che frutta alla band
il licenziamento da un club a causa del fatto
che, durante il loro show, le cameriere non
riuscivano a prendere gli ordini dei clientil
Comunque, dopo anni di intensa attivitd un-
derground, giunge il tanto sofferto esordio su-
vinile sulla etichetta indipendente Moon Re-
cords, di proprieta della band stessa. L'anno
¢ il 1974, e l'influenza dei Led Zep nella mu-



sica del Rush & ancora preponderante: basta-
no poche note di “Finding My Way”, brano
d'apertura dell’album, per mettere a nudo tut-
ti i limiti della band sul piano: della sponta-
neitd e dell'innovazione. Il cantato di Geddy
Lee & apertamente ispirato a Robert Plant,
mentre lo stile d’esecuzione di Lifeson, autore
di assoli veloci ed intrecciati, ma sempre flui-
di e “puliti”, ricorda le trame solistiche di
Jimmy Page. Intanto, la band si ¢ ridotta ad
un trio, a causa dell'allontanamento di Lind-
sey, formula che i Rush adotteranno per il re-
sto della loro lunga carriera musicale. Que-
sta prima incarnazione dei Rush adotta uno
stile improntato sulla i improvvisazione dei vari
“elementi (diverse sono le canzoni che sfocia-
no in un “jamming” in classico stile Cream),
mentre sul piano tecnico non c’é quella atten-
zione e quella cura negli arrangiamenti che

sard in futuro caratteristica principale del trio.

| look della band &

venzionale delle hard-rock bands metd anni
'70: sul retro della copertina Rutsey stoggia
una giacca sgargiante, Lifeson una collana
ornamentale elaboratissima e Lee una sfilzo
di braccialetti d'ogni sorta. Un richiamo al

look semi-mistico in perfetto stile Yes, anche
se la musica dei Rush non rispecchic

quest accostamento. I
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tentare di individuare quali possa-

“ufficialmente nelle charts americo-

stituire John Rutsey. Lifeson aveva
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no essere le nuove rivelazioni mu-
sicali in circolazione. “Rush” entra

ne nel settembre del ‘74, ma non
sfiora neanche la classifica Top
100.

Ma la svolta nella carriera dei Ru-
sh coincide con |'entrata nella
band di Neil Peart, chiamato a so-

sentito suonare Peart diverse volte
nei vari locali di Toronto, rimanen-
do positivamente colpito. Peart, da
parte sua, conosceva soltanto di
fama i Rush, non avendo mai avu-
to occasione di ascoltare |"album,
ma non esita quando Lee e Lifeson
gli propongono di entrare a tempo pieno nel-
la band. Neil, nato e vissuto nella vicina Hao-
milton, aveva tentato |'avventura musicale
partendo per Londra nel 1970, ma senza
grandi fortune. Quindi, la proposta di un po-
sto fisso in una band senza contratto, era per
lui una occasione da non lasciarsi sfuggire. |l
contributo fondamentale di Neil Peart al

sound dei Rush emerge subito in “Anthem”,

brano d’ aperture del secondo album d&“ﬁ ~~~~~

bund mh’rolq’ro F

mentale, ed i Rush, essendo un trio, avevano
bisogno di qualcuno che riuscisse a colmare i
vuoti, che riuscisse o dare quella marcia in
pib al loro sound. Peart, che in seguito sareb-
be stato tra i batteristi piv acclamati della sua
generazione, si inserisce alla perfezione ne
trio, mostrandosi determinante nel salto di
qualitd che i Rush compiono tra “Fly By Ni-
ght” e I'esordio. Lo stile di Peart,
non essendo legato ai ritmi hard-
rock convenzionali, permette a
Lee e Lifeson di sperimentare
nuove trame musicali. Il contribu-
to di Neil Peart si estende anche
ai testi delle canzoni: la sua in-
tensa leftura delle opere dello
scrittore Ayn Rand influenzeran-
no in modo determinante i test
della band da “Fly. By Night” in
poi. “Sappi che il tuo posto nella
vita & quello che tu vuoi che sia”
e "vivi per te stesso, non esiste
nessun altro per cui valga la pe-
na di vivere” sono i motti preferi-
ti di Peart e rappresentano il mo-
dus vivendi del trio nel corso de-
gli anni a seguire. Questo atteg-
 giamento, in futuro, sard spesso
confuso con arroganza, e co-
stera caro ai Rush in termini di
simpaﬁc e popolaritd. Peart, in questa sua fi-

f|a individuale e rigida, viene spesso e
;;nherl erroneamen’re classificato come un
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Between And Behind”, ad esempio, che nar-
ra contemporaneamente della liberazione de-
gli Stati Uniti dall’imperialismo britannico nel
'700 e dello scandalo di Watergate del
1974. “| principi sono stati traditi” intona tri-
stemente Lee, “il sogno & svanito”, ma,

‘.: .
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nell’'ultima strofa, emerge la filosofia oftimista
del trio: “facciamo prevalere la speranza”. |l
brano “Fly By Night”, che da titolo all’album,
nella primavera del 1975 raggiunge la posi-
zione n. 113 negli States, ma diventa un
“gold hit" in Canada e frutta una buona dose
di popolaritd ai Rush. Per contro, “By-Tor
And The Snow Dog” rappresenta il primo
passo del trio in una direzione “epica”. Que-
sti due brani si distinguono principalmente in
base alla struttura: classica e stranamente
coincisa quella di “Fly By Night”, elaborata
quella di “By-Tor...”. Il metodo compositivo
seguito in “By-Tor...” & quello di dividere il
brano in molteplici fasi, tecnica frequente-
mente impiegata dagli Yes, ai quali, in futu-
ro, i Rush saranno sempre pit spesso acco-
stati. Un racconto intricato costruito intorno
ad una antica mitologia, che sembra annun-
ciare quale sard la strada che i Rush intra-
prenderanno in futuro, a partire dal terzo al-
bum, “Caress Of Steel”. Con questo terzo lo-
voro, datato 1975, come “Fly By Night”, il
songwriting e le liriche dei Rush diventano
ancora pil complessi. La durata delle canzo-
ni viene ulteriormente prolungata, ed il trio
coltiva la formula della canzone-storia, gid
utilizzata nel lavoro precedente. “The Necro-
mancer” & I'esempio piv indicativo della dire-
zione nella quale il trio si sta dirigendo: oltre
12 minuti di musica contornati dai racconti

delle avventure di Prince By-Tor, personaggio
al quale Peart e compagni sono ormai affe-
zionatissimi, Segue “The Fountain Of Lam-
neth” un racconto che sfiora addirittura i 20
minuti (!), musicalmente diviso in sei fasi che
alternano tratti di hard-rock ruvido ma tecni-
| cissimo, in per-
fetto stile Rush, a
parentesi piu. ri-
lassate, condite
dagli oftimi ar-
peggi di Lifeson.
| testi sono sem-
pre impegnatissi-
mi, e persino
quando sembra
che il trio stia
scherzando, co-
me in “I Think
I"m Going
Bald”, esiste
sempre un mes-
saggio dietro al-
le liriche. Nel
caso del brano

citato, Peart esterna alcune sue riflessioni sul-

la mortalitd, ma questo & soltanto uno dei
molteplici esempi possibili. Dal punto di vista
commerciale, “Caress Of Steel” rappresenta
una battuta d'arresto per i Rush: |'album rag-
giunge appena la posizione n. 148 nelle
classifiche americane, uscendo dalle charts
dopo appena 6 settimane. In Canada, inve-
ce, la popolarita del gruppo cresce a dismi-
sura, ed i Rush si guadagnano un Juno (il cor-
rispondente del Grammy Award americano)
come “Band Piu Promettente”.

Se la carriera dei Rush fosse iniziata o 5 an-
ni prima o 5 anni dopo, il progetto si sareb-
be con ogni probabilitd fermato dopo “Ca-
ress...”, ma a meta degli anni ‘70 le case di-
scogratiche davano alle bands 2 o 3 possibi-
itd prima di stracciare i contratti. | nostri, fino
a questo punto, poco avevano fatto, commer-
cialmente parlando, per mettersi in mostra, e
nel 1976 entrano in studio per registrare
quello che, probabilmente, sarebbe stato il
loro ultimo album per una major. La casa di-
scografica cerca di spingere il trio verso una
direzione pit commerciale, verso una posi-
zione di compromesso, ma il risultato del la-
voro del trio & I"album pib controcorrente pro-
dotto dalla band fino a quel momento:
“2112". E' in questa fase delicata, e con
queste premesse, che i Rush sfornano il loro
primo capolavoro, emergendo proprio nel
momento piu difficile della loro pur breve sto-

ria come solo le grandi bands sanno fare. |l
primo lato dell’album é interamente dedicato
ad una “epic” di oltre 20 minuti, divisa in 7
parti con tanto di overture.

Di compromesso commerciale, quindi, nean-
che I"'ombra: i Rush decidono di farcela a
modo loro, con le proprie idee, con i propri
mezzi, nell’'unico modo che conoscono. Inter-
rompere a quel punto la loro carriera musico-
le, pagando in prima persona le proprie
azioni piuttosto che vendersi al mercato ame-
ricano. E la grande determinazione e lo
straordinario orgoglio del frio canadese vie-

ne premiato con un successo tanto meritato

b L]

‘quanto inatteso: “2112” & il primo album dei

Rush ad entrare nella Top 100 americana,
raggiungendo la posizione n. 61. Entro il
1981, “2112" avrd venduto oltre un milione
di copie.

La storia narrata da “2112" si svolge in 'una
societd oppressiva controllata dalla “Federao-
zione”, un organo comandato dai preti del
Tempio di Syrinx. Nella terza fase del brano,
“Discovery”, il nostro eroe trova una chitarra
vicino alla caverna dove egli vive. Dopo aver
acquisito la padronanza di questo strano og-
getto, egli corre al tempio per informare |
preti della sua straordinaria scoperta, ma
questi la distruggono davanti ai suoi occhi,
perché il curioso strumento rappresenta li-
berta d’espressione. L'eroe, triste e disperato,
fa ritorno alla sua caverna, e cade in un son-
no profondo durante il quale sogna di essere
guidato da un oracolo in un‘altra citta, dove
lo spirito dell'vomo pud fiorire e svilupparsi
in libertd e senza alcun timore. Invece di ispi-
rarlo, il sogno aumenta la frustrazione del
personaggio, fino a condurlo alla contempla-
zione della morte. L'avventura termina con un
drammatico “Grand Finale”, che lascia
'ascoltatore a chiedersi quale sorte sia tocca-
ta al nostro eroe.

| Rush raggiungono, con il loro quarto lavo-
ro, una tappa fondamentale nella evoluzione
della propria musica, e decidono di celebra-
re questa prima fase del loro lungo cammino
con un doppio album live: “All The World's
A Stage”, registrato nel giugno del 1976 alla
Massey Hall di Toronto e contenente materia-
le da tutti e quattro gli albums finora prodotti



dal trio. All’interno
dell’album si legge:
“Questo album, per noi,
rappresenta la fine
dell'inizio, una pietra mi-
liare per segnare la con-
clusione del primo capi-
tolo negli annali dei Rush”. Il capitolo secon-
do si-apre nel 1977 con “A Farewell To
Kings”, quinto lavoro in cui Lee, Lifeson e
Peart esplorano ulteriormente quei territori
‘musicali sondati in “2112". Una distinzione
fondamentale tra i Rush nuovi e quelli dei pri-
mi albums & riscontrabile nel nuovo sound
della chitarra di Alex Lifeson: sempre potente
e veloce come in passato, ma adesso piU pu-
lito e cristallino nell’esecuzione. La nuova ca-

rafteristica della chitarra dei Rush é riscontra-

bile gid nell'intro, dove Lifeson si esibisce in
un arpeggio in perfetto stile medievale, con il
contributo di campane orchestrali da parte di
Peart. Questo richiamo alla antica musica an-
- glosassone emerge anche in un altro brano,
“Madrigal”. Sul lato tematico, nelle liriche si
rinnova la sfida tra il bene e il male; questo
-~ volta 'oppressore & un re malvagio e non |
oreti di Syrinx, ma poco importa. | concett
ed i principi esposti da Peart nei suoi testi so-
no condivisi e si riflettono anche nei festi di
Llee e lifeson, come in “Cinderella Man”,
scritta da Lee, segno che |'armonia e !'intesa
all'interno della band é di quelle ideali. La
novita di “A Farewell To Kings” & la compar-
sa di una hitsingle tra i sei brani che com-
pongono ‘album: “Closer To The Heart” che
nel 1977 raggiunge nelle classitiche la posi-
zione n. 76. Chiude I'album “Cygnus X-1”,
il brano pit avanzato tecnicamente scritto
dal trio fino a quel momento. | testi, che trat-
tano del “buco nero”, chiariscono che que-
sto non & il buco della morte, bensi una
“porta astrale” che separa I'vomo da nuo-
ve e fantastiche scoperte. Musicalmente,
“Cygnus” & un viaggio di dieci minuti e
mezzo nello spazio a velocitd supersoni-
ca, che lascia |'ascoltatore in debito d’os-
sigeno. Il tour in supporto dell‘album
coinvolge complessivamente piu di un mi-
lione di spettatori, e nel giugno del ‘78 i
Rush si aggiudicano il secondo Juno del-

la loro carriera come Miglior Gruppo
dell’Anno, titolo che conquisteranno anche
nell'anno successivo. L'album raggiunge la
posizione n. 33 nelle classifiche e getta le
basi per il lavoro successivo, “Hemispheres”;
un album importante nella storia dei Rush
non tanto per il suo contenuto quanto per

-

quello che rappresenta: la fine della seconda
era del gruppo.
“Hemispheres”, come “2112", & incentrato
su una suite che occupa tutto il primo lato
dell’album: “Cygnus X-1 Book Il/Hemisphe-
res”, un brano lungo 18 minuti legato all’ulti-
ma canzone dell’lp precedente. Sono presen-
ti, sul secondo lato, soltanto tre canzoni, “Cir-
cumstances”, “The Trees” e “la Villa Stran-
giato”, quest’ultima divisa in nientepopodi-
menoché 12 movimenti ed accuratamente
sottotitolata dal trio come “un esercizio di au-
to-indulgenza”. “Con quell’album”, dichia-
rerd Geddy Lee in una intervista, “ci sentiva-
mo di aver sfruttato al massimo la formula
della canzone-storia divisa in movimenti”. In-
fatti, da questo momento in poi, i Rush attua-
no un ritorno a composizioni pit brevi e piu
dirette ed immediate, forse influenzati anche
dal fatto che la radio FM comincia ad adotta-
re regole di programmazione piu severe, im-
prontate non piU sulle canzoni di lunga

du-

e e B
o i |

rata come in passato.

Con “Permanent Waves” cambia |‘attitudine
della band, non piU determinata a dimostrare
all’ascoltatore le proprie capacitd musicali at-
traverso composizioni lunghe ed intricate, ma

disposta ad affrontare discorsi meno compli
cati ma non per questo meno sperimentali
Lee e compagni si rendono conto che essere
complicati solo perché si vuole esserlo a tutti |
costi non sempre produce buona musica. So:
no indispensabili anche altri elementi in
un’alchimia musicale perfetta: uno fondamen:
tale & il “teeling”, troppo spesso assente nella
musica dei Rush in passato. |l discorso musi:
cale espresso su “Permanent Waves”, é radi
calmente diverso e pit semplice rispetto a
passato; la chitarra di Lifeson abbandona i
suo_ruolo preponderante per lasciare spazic
anche alle tastiere di Lee, dando alla band
uno strumento in precedenza a loro scono
sciuto con il quale sperimentare nuove dire
zioni musicali. Il titolo dell’album é ironica:

 mente riferito al movimento musicale new-wa.

ve che tanto va di moda in quegli anni. | Ru
sh, a questo riguardo, sono dell’opinione che
la musica di qualita & una “onda permanen:
te”, e non temporanea come pud esserla in:
vece una moda. Il nuovo stile compositivo del
gruppo non é dettato dalla volontd

di accedere in modo piu decisive

ai programmi radio: “Spirit Of Ra:
dio”; brano d'apertura dell’album,

é una denuncia nei confronti de
modo di agire delle radio alla fine
degli anni ‘70. Musicalmente, la
canzone riflette il sound dei nuovi
Rush, passando attraverso diversi ge
neri: dall’hard rock iniziale ad una
fase con un feeling quasi reggae, in
cui Peart esprime il proprio pensiero
prendendo a prestito una strofa dal
brano “The Sound Of Silence” di Si-
mon & Garfunkel: “La parola dei pro-
feti era scritta sui muri degli studi...”.
ronicamente, sard proprio questo bra-
no a garantire ai Rush finalmente un
“airplay” esteso, lanciando “Permanent
Waves” in classifica fino alla incredibi:
le posizione n. 3 in Inghilterra. | Rush,
quindi, hanno raggiunto ormai un livello
di popolarita elevatissimo, ma mal si im-
personificano nel ruolo di rockstars: tota-
le assenza di un look particolare, sia nel
loro live show che nella vita quotidiana.
Dal vivo il trio & totalmente impegnato a
ricoprire i molteplici compiti imposti dalla
propria musica che non c'é tempo per cu-
rare uno spettacolo personale di alcun ge-
nere. Lee, Peart e Liteson lasciano parlare la
musica, non le pose, e cosi sard fino ai gior-
ni' nostri. | Rush si frovano comunque ad af-
frontare un problema da loro non preventiva-
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to: i loro fans sono sempre pid interessati alla
vita privata dei tre eroi, una conseguenza
inevitabile dell'incredibile momento di popo-
laritd che attraversano Lee e compagni. Da
qui la decisione di Geddy di trasferirsi nella
periteria di Toronto, abbandonando il suo
appartamento centrale. “Le responsabilita di
un musicista sono quelle di suonare bene”,
dichiara Lee, “e il discorso finisce qui”.
Giungiamo cosi a “Moving Pictures”, datato
1981, in cui Neil Peart, nei suoi fesh, esterna
i suoi pensieri e quelli del resto del gruppo ri-
guardo la popolarita. Una canzone in parti-
colare, “Limelight”, & emblematica di quali
siano le idee del trio in proposito. “Uno deve
innalzare delle barriere”, canta Lee, “per
mantenersi intatto”. ‘Una parziale giustifi-
cazione per il comportamento distaccato
di Geddy lee durante le interviste, com-
portamento spesso e volentieri condan-
nato dalla stampa. Un'altra strofa cele-
bre della canzone dice: “Non posso
pretendere che uno sconosciuto sia un
caro amico di vecchia data”, riferita al
fatto che i managers delle case disco-
grafiche sono sempre pronti a dare
pacche sulla spalla alla band per il
semplice fatto che grazie a loro que-
sti personaggi incassano palate di
soldi, e non certo perché a loro
piaccia la musica dei Rush; oppure
al fatto che i giornalisti cercano di
accattivarsi le simpatie del grup-
po piuttosto che pensare a con-
durre un'intervista in modo pro-
fessionale. “Moving Pictures”
alimenta la scalata commercia-
le del trio, giungendo fino alla
posizione n. 3 in classifica, e
rimanendo nelle charts per ol-
tre un anno. Musicalmente
parlando, “Moving Pictures”
rappresenta |‘ennesima ster-
zata rispetto al passato: il
singing non & piu incentra-
to fondamentalmente sugli
acuti: Lee comincia a sfrut-
tare a dovere anche le sue tonalita
piU basse. Gli assoli di Lifeson sono sempre
meno frequenti e in stile quasi jazzistico; il
chitarrista, infatti, trae ispirazione dal sound
particolare adottato da Andy Summers, noto
collega militante nei Police. | Rush giungono
quindi all’archiviazione di un altro capitolo

della loro carriera pluridecennale, e quale:

modo migliore per celebrare |'avvenimento
se non con un doppio live da regalare ai

propri- fans?®
"Exit... Stage
Left” riassume
fedelmente i
primi sette an-
ni di carriera
della band, a cominciare dalla copertina
stessa, sulla quale sono ritratti immagini ed
elementi rappresentativi dei nove albums pro-
dotti dal trio. Il doppio live, datato 1981, si
guadagna in breve tempo lo status di “Gold-

album”, ed i tredici brani che lo compongo-

no, ad eccezione di “A Passage To
Bongkok" “Beneath, Between And Behind”,
appartengono tutti all’era post 2112,

I decimo album dei Rush, “Signals”, rappre-
senta un ulteriore passo in avanti
verso una dire-

e il
ll_::. ::::

zione sempre piu
sperimentale, con |'uso ormai pre-

ponderante delle tastiere di Lee, e con |'inevi-
tabile sacrificio degli assoli di Lifeson, relega-
to ormai ad un ruolo di supporto nell’ambito
del gruppo. Liricamente, i testi di Neil Peart
sembrano essersi in un certo senso ammorbi-
diti: troviamo in “Subdivisions”, ad esempio,

rusn

un atteggiamento stranamente comprensivo
nei confronti di quei giovani che si trovano
ad affrontare problemi di emarginazione. |
singolo “New World Man” scala le classifi-
che fino alla posizione n. 21, ma il sound del
trio non assomiglia lontanamente a quello di
qualche anno prima, accostandosi piuttosto
allo stile di bands come i Police e gli Ultra-
vox. Comunque, anche I'album vende a raffi-
ca, giungendo fino al n. 10. Nonostante |'in-
credibile popolarita dei Rush, non tutti i fans
sono completamente soddisfatti della nuova
direzione intrapresa dal trio, e, co-
me Geddy Lee aveva comunque pre-
visto, la fetta di seguito pit affeziona-
ta ai primi lavori della band rimane
delusa da questo “Signals”. In realtd,
gli stessi Lee, Peart e Lifeson si dichia-
reranno in un secondo fempo non sod-
distatti al 100% del proprio prodotto,
privo, stando alle dichiarazioni dello
stesso batterista del gruppo, di identitd,
come d'altronde tutti gli albums che apro-
no una nuova era nel cammino del trio.
Nel 1984, i Rush si ripresentano con un
NUOVO olbum “Grace Under Pressure”. |l
dodicesimo lavoro del frio canadese & ca
ratterizzato da un ritorno all’antico per
quanto riguarda il ruolo di Lifeson: molto pid
consistente il suo contributo alla realizzazio- -
ne del prodotto di quanto non fosse stato su
“Signals”. Per la prima volta i Rush cambiano
co-produttore: viene sostituito Terry Brown,
che lavorava ininterrottamente con la band
dai tempi di “Caress Of Steel”, con Peter
Henderson. Il tour in supporto dell’album rap-
presenta un‘altra pietra miliare nel cammino
dei Rush. | testi di Peart, cosi pieni di dettagli
ed immagini, vengono ausiliati nel live show
da diverse proiezioni alle spalle della band
in relazione al brano eseguito: per “Red Bar-
chetta”, un racconto di Peart di una corsa fol-
le con una macchina d’epoca, il pubblico
viene trasportato ad una velocitd da capogi-
ro lungo una autostrada di un videogame;
per “Subdivisions”, invece, vengono proietta-
te*immagini filmate all'interno di un liceo di
Toronto che dipingono I'alienazione giovani-

le. La formula delle proiezioni rende il live

show dei Rush tra i piU spettacolari, confron-



tabile soltanto con quello dei Pink Floyd e dei
Devo. L'introduzione ai concerti dei Rush € la
sigla- di “The Three Stooges”, un famoso pro-
gramma americano degli anni ‘70, e durante
il concerto, uno dei brani viene introdotto da
ount Floyd, un famoso attore comico. Il tou-
ring intenso e prolungato implica un interval-
lo inusuale per i Rush tra “Grace Under Pres-  dicesimo lavoro in studio: “Presto”.
sure” ed il suo successore, “Power Win: | Rush del 1989 funzionano come un orolo-
dows”, datato 1985. Peter Collins & il nuovo . gio: la ricerca della perfezione nei suoni, ne-
co-produttore, ed il risultato & un nuovo ritor-  *gli arrangiamenti e nella esecuzione caratte-
no in primo piano delle tastiere di Geddy  rizza questo album. | testi di Peart hanno pre-
lee. La struttura dei nove brani che compon-  so una direzione sostanzialmente meno “qua-
gono questo vinile sono strutturare in un certo  drata” rispefto al passato, e la struttura dei
senso in modo piU complesso rispetto a “Si-  brani raramente trascende gli schemi conven-
gnals” e “Grace...”: la lunghezza media del-  zionali, in contrasto con le antiche abitudini
le canzoni si aggira sui cinque minuti circa, - della band. La critica accusa il gruppo di
C’& un ritorno, nei testi di Peart, all'analisi di =~ una mancanza di quel feelmg anto ricer-
avvenimenti storici: .“Manhattan Project’ nar-  cato e voluto ai tempi di “Permanent
ra la storia della-bomba atomica e delle disa-.  Waves”, ma nuovamente perso lungo la
strose conseguenze del suo utilizzo. la strada  strada. Gli undici brani che compongo-
intrapresa dal trio & ormai chiara, e “Ho no I'album alternano una serie interes-
Your Fire”, il lavoro successivo della band, &,  sante di diverse atmosfere, grazie an-
sotto molteplncn aspetti, molto simile a “Power  che all'apporto di Rupert Hine, il nuovo
~ Windows". Il ruolo di Lifeson in questi anni & co-produttore chiamato a sostituire Peter
tornato nuovamente di supporto, mentre le ta-  Collins. Hine & complessivamente' il
stiere di Lee diventano elemento insostituibile .. quarto produttore ad aver collaborato
nell’ambito del sound del trio canadese. Inol-  “con il trio, un bilancio comunque positi-
tre, soddisfatti dei risultati oftenuti con “Gra-  vo considerando il fatto che il gruppo
ce...”, i Rush confermano in ruolo di copro- - ha partorito, fino a questo momento,
duttore Peter Collins. Lo stile della band, di- -- ben tredici albums in studio e tre doppi
stante ormai anni luce da quello dei loro pri- '
mi lavori, sembra il pit adatto per la scalata
delle classifiche, ma quell’allontanamento di
una parte del seguifo avvenuto in corrispon-
denza dell’'uscita di “Signals” forna a preoc¥
cupare i tre: i vecchi fans sono sempre piu
sceftici nei confronti della direzione intrapre-
sa. Comunque, “Hold Your Fire” rappresenta
un validissimo prodo’rto curato in modo

straordinario_negli arrangiame

and & comunque riuscita a crearsi un nuovo
seguito, affezionato al nuovo sound del grup-
po, e che magari & poco familiare con i pri-
mi capolavori dei Rush. Si crea cosi una cu-
riosa spaccatura tra le nuove “leve” ed i vec-
chi aficionados, ed & in questo clima di pole-

miche che i canadesi partoriscono il loro tre-

L]
2 £l

live. | |
Giungiamo cosi, con grande affanno,
ai nostri giorni, o quasi: |'estate 1991
vede tornare protagonisti i nostri con un
prodotto fresco fresco. “Roll The Bones”
(che scorre nel sottofondo mentre tento
disperatamente ‘di raggiungere il tra-
guardo) rappresenta |'ennesima sterzata
in chiave stilistica da lee, Life-

o, i

nei brani “Mi C :

ce Ten” i suai . qu

A questo p dispensabi & C

quarta era dei Rush con il ter ol torna p di

burn della band, "A Show Of Hands”, regi-  stile hard rock quasi anni 70, e sembra

di rivedere i vecchi Rush di una volta.
Non dello stesso parere & la critica
mondiale (con il nostro buon Guarnieri
in prima fila... a’nfamelll) che quasi
all’'vnanimita dichiara il glorioso trio
morto e sepolto. Fatto sta che i Rush so-
no tornati alla carica, alla non piu tene-
ra etd di 40 anni circa, con un nuovo
album ed un nuovo tour mondiale che
sta ‘per invadere I'Europa. E, cosa piU
importante, Lee e compagni sembrano

sirato nel 1989 durante il loro interminabile
tour mondiale. Viene riproposta nei live
shows la tecnica delle proiezioni utilizzata
nel recente passato, arricchita di nuovi femi
ed immagini. | quindici brani inclusi sull’al-
bum doppio sono ovviamente riferiti alla sto-
ria piv recente della band, ma la presenza di
brani come “Closer To The Heart” e “Witch
Hunt” alimentano la nostalgia dei vecchi

ans, che tanto gradirebbero un ritorno ai
empi di “2112", oppure “Hemispheres”. La

determinati a dire la loro anche in questi an-
ni ‘90, che rappresenta per la band il terzo
decennio di attivitd. Una cosa & certa: i Rush
rimarranno sempre una delle bands che piv
ha influenzato le nuove leve hard rock/heavy.
metal da vent'anni a questa parte, e non &
poco. Un esempio da seguire, e non solo dal
punto di vista musicale, in quanto si contano
sulla punta delle dita le bands che siano riu-
scite a mettere insieme e mantenere inaltera-
ta una stessa formazione per piU di venti an-
ni. Sicuramente sono in molti a chiedersi co-
sa abbiano in mente questi tre vecchietti, do-
ve vogliano arrivare. Non ci resta che aspet-
tare gli ulteriori sviluppi. di una storia che
sembra non voler conoscere ancora la paro-

la fine... |

Nicola Guglielmi
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